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JAUME TORRENT 
guitarra

FERNANDO SOR 
«La dimensión polifónica en la

armonía en la guitarra»

Fue uno 

de los máximos representantes 

del pre-romanticismo musical español.

Reconocido en París, Londres, Berlín y Moscú, escribió 

un importante número de óperas, ballets, sinfonías, cuartetos y canciones.

En 1797, cuando solamente tenía 18 años, estrenó con gran éxito 

su ópera «Telémaco nell´isola de Calipso»

en el nuevo Teatro de la Ópera de Barcelona.

Fue considerado por la crítica de París 

«el Beethoven de la guitarra» y

contribuyó decisivamente a consolidar 

la guitarra como instrumento culto, dotándola de una dimensión 

polifónica jamás lograda hasta aquel momento y haciéndola participar 

de las experiencias estéticas más avanzadas 

del clasicismo.

Cachet a determinar

Contacto:

torrent@jaumetorrent.com
JAUME TORRENT
guitarra

FERNANDO SOR
«La dimensión polifónica en la armonía en la guitarra»
P R O G R A M A

1ª parte

ANDANTE LARGO. Op. 5……………………………...……………...F. SOR
SEIS MINUETOS. Op. 11. 
F. SOR

nº  1, en Sol mayor 
                                                                       

nº  2, en Sol menor


nº  3, en Re mayor


nº  4, en Re mayor


nº  5, en Mi menor


nº  6, en La mayor

TEMA CON VARACIONES  en Do mayor.  Op. 11. 
F. SOR

2ª parte

SEIS ESTUDIOS. Op. 31. 
F. SOR
SEGUNDA GRAN SONATA. Op. 25. 
F. SOR

I
Andante largo


II
Allegro ma non troppo


III
Andante (tema con variaciones)

IV Allegro (minueto)

FERNANDO SOR
(Barcelona 1778 - París 1839)

Compositor y guitarrista. Se formó en la escolanía de Montserrat (1790-1795), donde recibió lecciones de música del padre Anselmo Viola.


 En 1795 se estableció en Barcelona, donde escribió la ópera Telemaco nell´isola de Calipso, que fué estrenada el 25 de agosto del 1797 en el nuevo Teatro de la Ópera de la ciudad construido en 1788 después del incendio del año anterior (*).


Estudió en la academia militar, graduándose como oficial. Posteriormente obtuvo un cargo administrativo real en Málaga y en 1808 reingresó en el ejército, donde fué  ascendido a capitán; su opción como afrancesado le obligó a exiliarse en París. Su Canción patriótica (1820) fué adoptada por los adversarios a Fernando VII. 


Reconocido su talento musical en París por Mehul y Cherubini, se trasladó a Londres (1815-1823), donde estrenó una ópera cómica y tres ballets y triunfó como guitarrista y maestro de canto. De regreso a París presentó el ballet Cendrillon y junto  con la bailarina Félicité Virgine Hullin, se trasladó a Moscú, donde escribiría una Marxa fúnebre (1825) en honor del zar Alexandre I y estrenaría su extraordinario ballet Hercule et Omphale (1826) con motivo de la coronación del zar Nicolás I. 


Trás instalarse nuevamente en París hacia el año 1827, volvería una vez más a Londres. Desde entonces compuso obras de gran calidad para guitarra y publicó su célebre Méthode pour la guitare (1830). También compuso tres ballets más, música religiosa, canciones para voz y piano, tres cuartetos de cuerda y diferentes conjuntos instrumentales. 


Sor fué el máximo representante del romanticismo musical catalán y uno de los músicos españoles más destacados de  su época.


Su música para guitarra es extraordinariamente elegante y grácil y su armonía, caracterizada por la incorporación de acordes alterados, resultaría muy audaz para su época. Sor contribuyó -como ningún otro compositor de su tiempo- a la consolidación de la guitarra como instrumento culto, dotándola de una dimensión polifónica jamás alcanzada hasta aquel momento y sumergiéndola, a la vez, en las experiencias estéticas más avanzadas de su tiempo.


(*) J. Subirà en La Ópera en los teatros de Barcelona (I, Barcelona, 1946, pp. 42-43) nos dice: A final de la década de 1790 residía en la ciutat una compañía italiana, dirigida por el compositor italiano Tozzi. El administrador -«le censeur»- del teatro era Gaietà Gispert (M. de Gispert, según Ledhuy), amigo de la familia de Sor y padrino de su hermano pequeño Carlos. Saldoni nombra a Gispert como un «buén profesor de música en Barcelona en 1793, capitán de voluntarios».

COMENTARIO A LAS OBRAS DEL PROGRAMA
FERNANDO SOR 
«La dimensión polifónica en la armonía de la guitarra»

El «Andante largo del op. 5» destaca de entre sus primeras publicaciones por su perfección formal y una dimensión expresiva sorprendente. El equilibrio clásico que sustenta la expresividad de los diferentes temas -así como también las texturas procedentes de la escritura para teclado- proporcionan a la guitarra una dimensión polifónica de amplia concepción. Con el contraste que supone la escritura del segundo tema en tono menor, Sor nos seduce con una atmósfera emocionalmente contenida y, a la vez, pregona el espíritu que impregnaría una buena parte de la producción musical romántica.


El conjunto de piezas que forman parte del op.11 fueron escritas probablemente antes de que el compositor dejara España para exiliarse en París. Los «12 Minuetos» de este opus (de los que se ofrecen seis en el programa) constituyen el muestrario de una gran variedad de recursos instrumentales de la mejor factura, expuestos a través de un formato breve y de estructura binaria. A menudo Sor  propone en ellos modificaciones en la afinación convencional de las cuerdas con el fin de explorar mejor los recursos armónicos del instrumento, cosa que le permite mantener una textura polifónica densa, incluso en aquellas tonalidades que se apartan de la escritura guitarrística convencional del momento. Domingo Prat, autor del «Diccionario de Guitarristas» editado en Buenos Aires, dijo: «...aunque Sor solo hubiera escrito estos Minuetos, ya sería merecedor del más alto de los pedestales...»


Con el «Tema con Variaciones, op. 11» nos encontramos ante una obra que despierta -al margen del indiscutible interés musical- un interés complementario por el hecho de haber sido publicada en dos ocasiones. La primera como op. 11 (lo fue en 1822 o, quizás, un poco antes) y la segunda como op. 15 (el número del opus procede del catálogo de Meissonnier, y fué publicada poco tiempo después). Las significativas diferencias que hay entre las dos nos revelan aspectos de la evolución del pensamiento estético de Sor y de las motivaciones que podieron estar implícitas en los cambios introducidos en la segunda edición. 

El op. 11, presenta un tema y seis variaciones, mientras que en el op. 15, el mismo tema está precedido de una introducción de 10 compases y solo hay cuatro variaciones, tres de comunes al op. 11 y una -la que está en tono menor- nueva. En su conjunto, el op. 11 se mueve dentro de un ambiente elegante y desenfado, sostenido por un virtuosismo instrumental inclinado a mostrar recursos brillantes. La inclusión de la introducción en la segunda edición, en cambio, parece querer preludiar una obra de marcadas tensiones emocionales. Y, efectivamente, la aparición de la variación en tono menor -la tercera- modifica substancialmente la atmosfera general rompiendo definitivamente aquel mensaje lúdico de la primera edición, proporcionando a la obra un clima de acusado dramatismo. 

El tema sigue el patrón de las arias de ópera italiana de la época. La rigidez rítmica del acompañamiento se interrumpe en cada una de las dos frases que forman el tema para dar paso a secuencias melismáticas que le proporcionan un vuelo lírico de gran belleza. Armónicamente la tonalidad se ve enriquecida por una modulación intratonal al segundo grado (c. 5) y un bellísimo proceso modulatorio que presenta, partiendo de Fa, el acorde de séptima disminuida con el Mi b en el bajo para ir, finalmente, a Re como dominante de Sol (c. 13-14).

En la 1ª variación, Sor especifica con precisión que pretende un efecto de contraste dinámico muy marcado. Solo utiliza el «f» y el «p», sin graduaciones dinámicas intermedias. En pocas obras para guitarra de esa época se produce una alternancia tan continuada de dinámicas extremas. Sin lugar a dudas, podemos afirmar que Sor busca un efecto expresivo procedente de otro ámbito instrumental. Rafael Amat nos brinda un comentario en su «Calaix de Sastre» -Cajón de sastre- en relación a un recital de guitarra que F. Sor ofreció en Barcelona, el 6 de mayo del 1802, en la mansión de los marqueses de Castellbell: «...nos pusimos todos alrededor de Fernando Sor. Sentados en sillas, escuchamos su guitarra (después de haberla afinado bien) con la que nos ofreció una de sus composiciones llena de variaciones y modulaciones. Fue interpretada con tal sensibilidad y habilidad en los dedos, que nos pareció estar oyendo un «pianoforte» por la variedad de expresiones (unas veces flojas y otras fuertes) y por las escalas ejecutadas sin ninguna equivocación...».


La 2ª variación es de una audacia compositiva extraordinaria. Tras una primera lectura, intuimos que nos encontramos ante uno de los pasajes polifónicos más ingeniosos de la literatura guitarrística. Está escrito a tres voces y la superior evoluciona sobre una permanente sucesión de síncopas (fruto del  encadenamiento sucesivo de resoluciones retardadas). Lograr ajustar un discurso polifónico de estas características a las posibilidades de ejecución de un instrumento como la guitarra denota, entre muchas otras cosas, un talento compositivo excepcional.


La obra pedagógica de Sor constituye -todavía hoy- uno de los fundamentos más sólidos sobre los que edificar la técnica guitarrística. La naturaleza de los aspectos mecánicos que contiene posibilitan el estudio progresivo de una gran diversidad de recursos, sin perder jamás de vista una elevada dimensión artística. Los Seis estudios del op. 31 que nos propone escuchar Jaume Torrent son una muestra de la riqueza musical que Sor vuelca sobre ellos, sorprendiéndonos -como en el caso del estudio en si menor nº 18 del op. 31- con un discurso impregnado de lirismo contenido, cercano a la atmósfera expresiva de algunas canciones de F. Schubert.


La Segunda Gran Sonata, Op. 25 es una de las obras más ambiciosas de la producción guitarrística de F. Sor. Fue la última de las tres -o las cuatro, ya que a menudo el op. 14 es considerado como tal- que escribió. En esta obra incorporó -como en ninguna otra- aspectos dramáticos que parecen inspirados por el espíritu del «Sturm und Drang». Fué publicada por primera vez en París el año 1827 y está escrita en un estilo probablemente influenciado por la obra del pianista Johann Cramer que, en Londres, desarrolló técnicas pianísticas procedentes de las aportaciones de Joseph Haydn. Hay muchas originalidades formales y estructurales que sorprenden, sobretodo pensando en fueron escritas para un instrumento que todavía era considerado como un instrumento menor por amplios sectores musicales. 

La ordenación de los cuatro movimientos no sigue la norma dictada por la ortodoxia. El primero, Andante largo, está estructurado en la forma sonata y la temática está expuesta casi permanentemente a cuatro voces que van generando -de la misma forma que sucederá en el Allegro ma non troppo- diálogos entre el soprano y el bajo. La jovialidad que caracteriza el segundo movimiento está hábilmente conducida por una sucesión de imitaciones de efectos propios del cuarteto de cuerda. Las variaciones del Andante grazioso rebosan imaginación y virtuosismo y, a su vez, reflejan la voluntad de dotar a la escritura para el instrumento de recursos refinadamente elegantes (variación nº 3), comparables a algunos de los que encontramos en las formas «rococós» de la música de Haydn o Mozart. El Minueto con que se ataca el final de la sonata redondea la obra con un perfume de estilo galante tan familiar a la estética del clasicismo. Es, por lo que se refiere al «tempo», una excepción en la producción de minuetos de Sor ja que aparece con la indicación de Allegro. Esta matización nos indica dos cosas: por un lado, la conveniencia de finalizar una obra compleja y de larga duración con un discurso brillante (al cual no se ajustaría tan bien un Andante o un Andante moderato) y por otra, que la utilización del minueto como pieza integrada en la sonata instrumental, ha ido transformando su significado como danza en beneficio de una concepción más puramente instrumental y musical.


Jaume Torrent. 


Barcelona, 23 de marzo del 2004

